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PROVA ESCRITA OBJETIVA
CADERNO DE QUESTOES

Leia atentamente as instrucdes abaixo e aguarde a autorizacéo para abertura
deste caderno de questdes.

1. Confira o seu CADERNO DE QUESTOES nos primeiros 30 minutos de prova. Caso
haja algum erro de impressdo, auséncia de questdo, dentre outros, a prova podera ser
substituida nesse intervalo de tempo.

2. Assine seu nome no espaco proprio do CARTAO-RESPOSTA, utilizando caneta
esferografica de tinta azul ou preta. A ndo assinatura incide na DESCLASSIFICACAO DO
CANDIDATO.

3. Para cada uma das questdes objetivas, sdo apresentadas 4 opcdes identificadas com as letras
A, B, C, D. Vocé deve assinalar apenas uma opcdo em cada questdo, caso contrario, ela serd
nula.

4. N&o dobre, ndo amasse nem manche o CARTAO-RESPOSTA. Ele NAO podera ser
substituido.

5. O tempo disponivel para esta prova é de 4h30min.

6. Reserve os 30 minutos finais para marcar seu CARTAO-RESPOSTA. Os rascunhos e as
marcacdes assinaladas no CADERNO DE QUESTOES néo ser&o considerados na avaliagéo.

7. Quando terminar a prova, entregue-a ao fiscal SEM FALTAR NENHUMA PAGINA OU
PARTE DELA, juntamente com 0 CARTAO-RESPOSTA. Em seguida, assine a LISTA DE
PRESENCA. Caso 0 CADERNO DE QUESTOES E/OU 0 CARTAO-RESPOSTA estejam
rasgados ou incompletos, o candidato sera eliminado.

8. Vocé somente podera deixar o local de prova depois de decorrida uma hora do inicio da
aplicacdo das provas.

9. Vocé também seré excluido do certame caso:

a) Utilize, durante a realizacdo da prova, maquinas e/ou reldgios de calcular, bem como
radios, gravadores, fones de ouvido, telefones celulares ou fontes de consulta de qualquer
espécie.

b) Ausente-se da sala em que realiza a prova levando consigop o CADERNO DE
QUESTOES e/ou CARTAO-RESPOSTA, antes do prazo estabelecido.

c) Deixe de assinalar corretamente o campo no CARTAO-RESPOSTA.

d) Seja um dos trés ultimos candidatos e deixe o local de prova sem acompanhar o fiscal a
coordenacao.
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| LINGUA PORTUGUESA |

TEXTO

Leitora voraz desde a infancia, Renata Pacheco
Ventura sempre soube que seria escritora. Nascida no
Rio de Janeiro, em 1985, morou por quatro anos nos
Estados Unidos, onde comecgou a cursar comunicagédo
social na Universidade de Houston. Formando-se em
jornalismo pela PUC-Rio, escreveu a dissertacdo
100% Off — O Manual do colonizado, onde analisou
a colonizacéo cultural do brasileiro, tema que volta a
abordar em A arma escarlate.

Trabalhou por trés anos fazendo pesquisa e
roteiro para cinema-documentario antes de decidir se
dedicar exclusivamente ao seu primeiro livro. Nesse
meio tempo, implementou uma forma de interagéo
com seus leitores, em que eles podem conversar
virtualmente com alguns dos personagens do livro
atraves de redes sociais; fazendo-lhes perguntas,
batendo um papo descompromissado ou até mesmo
tentando descobrir segredos da trama. Seu objetivo
como escritora é contar histérias que divirtam e, ao
mesmo tempo, facam o leitor refletir sobre si mesmo
e sobre 0 mundo a sua volta. “Eu ndo poderia criar
uma escola de bruxaria britanica no Rio de Janeiro.
A ndo ser que ela houvesse sido construida e fosse
dirigida, até os dias de hoje, por britdnicos”.

Boa Leitural

Ol4, Renata Ventura, é um prazer té-la conosco no
projeto Divulga Escritor. Vocé é um verdadeiro
fendbmeno: sdo poucos os escritores que fazem
sucesso tendo apenas um livro publicado. Antes de
tudo, parabéns. Conte-nos: quando e como surgiu
0 seu gosto pela escrita?

Renata Ventura: Eu sempre quis escrever. Na
verdade, sempre gostei de criar historias; eu pensava
em muitas cenas e personagens, que ficavam todos na
minha cabega, mas que eu queria colocar no papel!
Nunca gostei de escrever redacdo para a escola. A
ideia de escrever um texto com um tema pré-
escolhido pela professora, com um ndmero
determinado de paginas, em poucos minutos, nunca
me agradou. Eu queria escrever livros gigantes! Com
histdrias superelaboradas! Haha. Sempre adorei ler e
sempre adorei ver filmes. Para mim, os dois sao muito

parecidos, porque 0 que mais importa, para mim, € a
historia a ser contada. O veiculo em que ela chega, as
vezes, ndo € importante. Como, no entanto, fazer
cinema é mil vezes mais complicado, ainda mais no
Brasil, eu preferi a literatura, onde a gente sempre
pode colocar mais detalhes e mais reflexdes do que
em trés horas de filme.

Que temas vocé aborda em seu livro A arma
escarlate?

Renata Ventura: Nossa! Sdo muitos. Desigualdade
social, abandono, analfabetismo, violéncia, bullying,
impulsividade, arrogancia, corrupcdo policial e
politica, mitologia e historia brasileira, drogas,
amizade, protecdo dos animais, cidadania... € muita
coisa.

Em quem vocé se inspirou para criar Hugo?
Renata Ventura: Ele é muito um produto do meio.
Eu fui descobrindo Hugo a medida que ele ia reagindo
as ameacadas que O cercavam, com sua
impulsividade, seu egoismo, sua arrogancia, sua
raiva. Eu fui vendo que, sem essas caracteristicas,
Hugo provavelmente néo teria sobrevivido até os 13
anos de idade.

Por que vocé quis criar a Korkovado tao diferente
de Hogwarts? Acha mesmo que uma escola de
bruxaria no Brasil seria tdo diferente assim de
uma na Gra-Bretanha?

Renata Ventura: Sim, sim. Tao diferente quanto as
nossas escolas sdo das escolas britanicas. Com
certeza. Nossos bruxos até tentam copiar o0 modo
britanico de ser, porque a gente gosta de tudo que vem
de fora, mas o brasileiro (inclusive o bruxo brasileiro)
faz tudo meio nas coxas, ndo se importa muito com a
qualidade, acha que vai dar certo apenas com um
jeitinho, uma gambiarra, e ai fica uma coisa meio...
desorganizada, sem muito planejamento. Eu néo
poderia criar uma escola de bruxaria britanica no Rio
de Janeiro. A ndo ser que ela houvesse sido construida
e fosse dirigida, até os dias de hoje, por britanicos.

Renata, onde podemos comprar o seu livro?

Renata Ventura: Ele estd a venda nas melhores
livrarias, mas pode ser comprado também pelo site da
Saraiva, da Submarino... (na Submarino, eles se
esqueceram de mudar a foto da capa do livro, mas é a
capa nova que estdo vendendo!) Também € possivel



comprar comigo autografado! Eu envio o livro pelo
correio sem problemas! E s6 me enviar um e-mail:
a.arma.escarlate@gmail.com, que eu passo as
instrugdes.

De que forma vocé, hoje, divulga o seu trabalho?
Renata Ventura: Sempre pelas redes sociais (nossa
salvacdo, hehe): Skoob, Facebook etc. E vou muito
em eventos.

Eventos literarios, eventos de RPG, de anime.... S&o
sempre muito divertidos! Adoro conhecer todo
mundo.

Quais seus proximos projetos literarios? Ficamos
sabendo que vem nova publicacdo, da para nos
adiantar sobre seu novo livro?

Renata Ventura: Sim, sim, é a continuacdo de A
arma escarlate. Ird se chamar A comissao chapeleira
e vai ser mais politico do que o primeiro. O vildo
principal da série aparece nesse e eu sou apaixonada
por ele.

A série do Hugo Escarlate sera composta de
guantos livros?

Renata Ventura: Serdo 5 livros, com um sexto a
respeito do vildo principal.

Quiais os principais objetivos do projeto Potter em
Orfanatos? Como fazer para conhecer melhor o
projeto e participar?

Renata Ventura: O principal objetivo é incentivar o
gosto pela leitura nas criangas carentes em orfanatos
e casas de acolhimento. Mostrar como a leitura pode
ser algo muito divertido e pode leva-las a mundos
extraordinarios. Para participar, é s6 procurar pelo
projeto Potter em Orfanatos no Facebook e encontrar
0 grupo de seu estado!

Quais as melhorias que vocé citaria para o
mercado literario no Brasil?

Renata Ventura: Os leitores brasileiros estdo
aceitando melhor autores nacionais. Ainda ha
preconceito, especialmente porque as livrarias e as
proprias  editoras preferem  comprar  livros
estrangeiros traduzidos do que apostar em novos
talentos brasileiros, mas o cenério estd mudando!
Cada vez surgem mais jovens autores nacionais que
langam livros de fantasia, terror, romance, policial,
tudo! E aquela velha noc¢ao de que “livro brasileiro”
¢ sinonimo de “Machado de Assis” est4, aos poucos,
caducando. N&o que Machado de Assis seja ruim,
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muito pelo contrério! E 6timo! Mas precisamos ver
que a literatura brasileira ndo parou no dia em que
esses autores classicos morreram! Mesmo que a
maioria das escolas insistam em dizer que sim.

Pois bem, estamos chegando ao fim da entrevista,
agradecemos sua participacdo no projeto Divulga
Escritor, muito bom conhecer melhor a escritora
Renata Ventura, que mensagem vocé deixa para
nossos leitores?

Renata Ventura: Leiam cada vez mais! E leiam de
tudo!!!!

(Adaptado de:

https://www.divulgaescritor.com/products/renata-ventura-
entrevista/. Acesso em: 14/07/2023).

Questdo 01

Em relacdo ao emprego da lingua portuguesa no texto
acima, € CORRETO afirmar:

a) Emprega-se a variedade padrdo, obedecendo
rigorosamente as prescricdbes da gramatica
normativa, sem usar estruturas tipicas da oralidade
informal.

b) Emprega-se a variedade padrdo, apresentando,
todavia, diversas formas e expressdes e estruturas
tipicas da oralidade informal.

c) Emprega-se uma variedade regional especifica,
contaminando o texto com regionalismos e marcas
dialetais destoantes das regras gramaticais
tradicionais.

d) Emprega-se uma variedade culta e um registro
estritamente formal.

Questdo 02

Denomina-se suporte textual o local fisico ou
imaterial que serve de base para a materializacdo de
textos. Considerando essa afirmacdo, assinale a
alternativa cujas expressdes ndo designam, ambas,
locais que tipicamente servem como suporte para
textos como o texto acima.

a) Blogs e sites.

b) Outdoor e periddicos cientificos.

c) Redes sociais e flaneldgrafos.

d) Revistas e jornais.

Questao 03

Como, no entanto, fazer cinema é mil vezes mais
complicado, ainda mais no Brasil, eu preferi a
literatura, onde a gente sempre pode colocar mais
detalhes e mais reflexdes do que em trés horas de




filme.

O sintagma sublinhado no trecho acima configura
uma oragéo subordinada do tipo:

a) Adverbial conformativa.

b) Adverbial causal.

c) Adverbial consecutiva.

d) Adverbial concessiva.

Questao 04

Seu objetivo como escritora € contar historias gque
divirtam e, a0 mesmo tempo, fagam o leitor refletir
sobre si mesmo e sobre 0 mundo a sua volta.

A funcdo sintatica do termo sublinhado no trecho
acima é:

a) Predicativo.

b) Objeto direto.

c) Obijeto indireto.

d) Sujeito.

Questdo 05
Os leitores brasileiros estdo aceitando melhor autores
nacionais.

O enunciado acima contétm um pressuposto cuja

formalizacdo estd presente no enunciado da

alternativa:

a) Antes, os leitores brasileiros ndo aceitavam bem os
autores nacionais.

b) Agora, os leitores brasileiros aceitam melhor
autores nacionais.

c) Antes, os leitores brasileiros aceitavam somente
autores internacionais.

d) Antes, nenhum autor internacional era bem aceito
por leitores brasileiros.

CONHECIMENTOS MATEMATICOS

Questao 06

Sabendo que a sequéncia (3x, 6x + 3, 15x + 24) é uma
progressdao aritmética, o valor da soma dos seus
termos é:

a) — 36.

b) —45.

c) 36.

d) 45.
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Questao 07
A soma dos oito primeiros termos da progressao

geométrica (2v2,4,4v2, ...) é:
a) 60 + /2.

b) 30.(1 + V2).

c) 30 ++/2.

d) 30.(2 + v2).

Questao 08

Sendo a palavra FLECHAS, a quantidade de
anagramas que tem AE juntas e nessa ordem é:

a) 120.

b) 240.

c) 720.

d) 580.

Questao 09

Num grupo de 400 estudantes, 120 estudam
Matematica, 160 estudam Fisica e 20 estudam
Matematica e Fisica. Se um estudante € escolhido ao
acaso, a probabilidade de que ele estude Matematica
ou Fisica é de:

a) 13/20.

b) 3/5.

c) 7/20.

d) 13/15.

Questao 10

Dado o conjunto de valores abaixo.

(125, 78, 105, 96, 210, 47, 85, 180)

A mediana e a média desse conjunto sdo
respectivamente:

a) 100,5 e 115,75.

b) 153 e 115,75.

c) 100,5 e 115,25.

d) 153 e 115,25.

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

Questdo 11
No municipio de Araraquara-SP, a partir dos
encaminhamentos propostos pela | Conferéncia

Municipal sobre Politicas de Drogas, foram compostas
as diretrizes do Plano Municipal sobre Politicas de



Drogas (Lei Municipal n.°9.277/2018). Pode-se afirmar
que faz parte desse Plano Municipal as seguintes
diretrizes, EXCETO:

a) Projeto multidisciplinar com equipe feminina de
prevencdo voltada as criangas e adolescentes do
género feminino em comunidades e assentamentos.

b) Implantacdo do CAPS Infanto-juvenil.

c) Parcerias com o Procon Estadual para aumento da
fiscalizagdo em estabelecimentos para coibir o
comércio de bebidas a menores de idade e exigindo
a apresentacdo de documentacdo para compra de
bebidas alcodlicas.

d) Implementar a estruturacdo das Praticas Integrativas
e Complementares (PICS) na Atencdo Basica,
melhorando a promocéo, prevencdo e cuidado das
comunidades em estado de wvulnerabilidade,
reconhecendo os Grupos de Terapia Comunitaria
integrativa como ferramenta para a diminui¢do da
populagdo em situacéo de rua.

Questdo 12

O turismo € um importante transformador de economias

e sociedades, promove inclusdo social e gera

oportunidades de emprego e renda. Nesse contexto, no

municipio de Araraquara-SP, instituiu-se o Plano

Municipal de Politicas Publicas para o Turismo (Lei

Municipal n.° 9.280/2018). Com base no que é disposto

nessa lei, deve-se:

a) Propor a abertura dos museus aos sabados, domingos
e feriados.

b) Fortalecer o circuito turistico urbano através de
parceria publico-privada para infraestrutura basica
em areas publicas.

c) Articular com as forgas de seguranca publica para
intensificacdo de seguranca em roteiros turisticos
rurais, com objetivo de dar seguranca ao turista e
comunidade local.

d) Criar um roteiro de turismo histérico que contemple
a Matriz Sdo Bento e 0 Museu a Céu Aberto.

Questdo 13

A partir dos encaminhamentos propostos pela

Conferéncia Municipal do Esporte e Lazer, instituiu-se

o Plano Municipal de Politicas Publicas para o Esporte

e o Lazer (Lei Municipal n.° 9.281/2018), composto por

7 (sete) diretrizes. Com base nesse Plano Municipal, é

CORRETO afirmar que se deve:

a) Fomentar e disponibilizar recursos financeiros e
estruturais necessarios para o evento Motocross no
municipio de Araraquara, uma vez que O0S
profissionais do segmento ndo estdo recebendo
condi¢Oes necessarias para a pratica do esporte tanto
no centro de treinamento quanto a uma nova
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categoria na Fundacdo de Amparo ao Esporte —
FUNDESPORT.

b) Desenvolver o Programa Talento esportivo, no qual
atletas de 13 a 18 anos de idade com potencial para
participar de disputas regionais serdo contemplados
com as bolsas, levando-se em conta o desempenho
individual nas ultimas competicdes.

c) Fomentar e disponibilizar recursos financeiros e
estruturais para os profissionais do atletismo
incluindo as atividades sociais e de entretenimento
ligadas ao esporte.

d) Aumento de academias ao ar livre, com a insercdo de
profissionais de educagdo fisica atuando como
temporarios no quadro da Prefeitura.

Questdo 14
Na legislagdo municipal de Araraquara-SP, encontra-se
a Lei n.? 9.282/2018, que institui o Plano Municipal de
Politicas Publicas para os Animais. O documento prevé
diretrizes que tratam de controle populacional, guarda
responsavel, animais em situacdo de abandono e maus-
tratos e controle de zoonoses. Segundo essa lei, com
relacdo a guarda responsavel, ¢ CORRETO afirmar que
se deve:

a) Implantar um sistema de educacdo transitdrio na
orientacdo e conscientiza¢do da guarda responsavel
dos animais, que podera ser desenvolvido nas
escolas, postos de saude, CRAS e outros setores,
com capacitacdo realizada pelos professores da rede
publica e estudantes das areas especificas.

b) Instituir uma semana no més de outubro de
campanha de vacinacdo antirrabica.

¢) Tornar a microchipagem obrigatdria no Municipio e
garantir gratuidade dos animais da populagdo de
baixa renda.

d) Castragdo de animais comunitarios e castracdo de
animais de rua (principalmente cées), devendo ser
devolvidos a comunidade ou ser confinados em canis
e gatis.

Questdo 15

A Lei Municipal n.° 9.300, de 20 de junho de 2018,
instituiu, no municipio de Araraquara-SP, o Plano
Municipal de Politicas Publicas para a Pessoa com
Deficiéncia. O documento é composto por 26 (vinte e
seis) diretrizes, a partir dos encaminhamentos propostos
pela Conferéncia Municipal da Pessoa com Deficiéncia,
conforme o seu anexo |. De acordo com a Lei n°
9.300/2018, assinale qual alternativa NAO faz parte de
tais diretrizes.



a) Treinamento para profissionais da saude, educac&o,
transporte e assisténcia social para o atendimento
humanizado da pessoa com deficiéncia.

b) Ampliacdo e melhoria do sistema de transporte
adaptado para pessoa com deficiéncia, incluindo
condicdes apropriadas nas paradas de onibus para
melhor acessibilidade ao veiculo.

c) Acdes junto ao transito para a revisdo da Legislacéo
da Area Azul para utilizagdo do “selo” fora da vaga
da pessoa com deficiéncia.

d) N0omero minimo de banheiros acessiveis
correspondente a 20% (vinte por cento) do total,
garantindo-se pelo menos 1 (uma) unidade acessivel
caso a aplicacdo do percentual resulte em fragdo
inferior a 1 (um).

Questdo 16

No municipio de Araraquara-SP, o Plano Municipal de

Politicas Publicas para a Populacdo LGBT

(LGBTQIA+) é descrito na Lei Municipal n.° 9.321, de

19 de julho de 2018. Pode-se afirmar que faz parte desse

Plano a seguinte diretriz:

a) Garantir a oferta de alfabetizacdo de jovens e adultos
em espacos proprios de representatividade
LGBTQIA+.

b) Criacdo de editais que possibilitem a circulacdo e/ou
residéncias artisticas de producgdes locais, inéditas ou
ndo, incentivando a continuidade de grupos ou de
artistas em suas diferentes linguagens, fortalecendo-
0s para sua independéncia e autossuficiéncia.

c) Promover a cooperacao e a integracdo entre outras
secretarias de Governo e instituicbes, de modo que
se favoreca a execucdo dos projetos culturais,
contribuindo para seu fortalecimento e consolidag&o.

d) Promover a cooperacéo e a integracdo de diferentes
linguagens artisticas por meio de feiras e de festivais
que contemplem a manifestacdo da diversidade
cultural.

Questdo 17

A partir dos encaminhamentos propostos pela X

Conferéncia Municipal da Crianca e do Adolescente em

Araraquara-SP, instituiu-se o Plano Municipal dos

Direitos da Crianga e do Adolescente (Lei Municipal n.°

9.357/2018), composto por 16 (dezesseis) diretrizes.

Acerca dessa lei, € CORRETO afirmar que as

alternativas abaixo fazem parte desse Plano Municipal,

EXCETO:

a) Elaborar mapeamento municipal da
situacdo/condicao das criancas e dos adolescentes da
Cidade de Araraquara.

b) Promover formagdo continuada a rede de
atendimento da crianga e do adolescente para a
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escuta qualificada e abordagem da crianca e do
adolescente de Araraquara.

c) Realizar acOGes conservadoras de mobilizacdo
comunitaria para participacdo displicente nos
conselhos.

d) Conscientizar a populagdo por meio de campanhas
sobre as concepgOes de infancia e adolescéncia e 0s
respectivos dispositivos legais de garantia de
direitos.

Questdo 18

Acerca do Plano Municipal do Meio Ambiente em suas

DIRETRIZES E RESOLUCOES, analise as assertivas:

I-  Criar, no Municipio, mecanismos de protecdo aos
polinizadores faz parte da teméatica CIDADE
SUSTENTAVEL E PARTICIPACAO POPULAR.

II- Fomentar a organizacdo de cooperativas
agroecoldgicas periurbanas nas comunidades
localizadas em territdrios socialmente vulneraveis
e em risco, incentivando a divulgacdo da
agricultura familiar e da agroecologia faz parte da
tematica  CIDADE  SUSTENTAVEL E
PARTICIPACAO POPULAR.

Ill- Fomentar a promocdo de parcerias publico-
privadas e associagOes civis para a manutenc¢do das
APPs faz parte da tematica CIDADE
SUSTENTAVEL E PARTICIPACAO POPULAR.

Assinale a alternativa CORRETA:
a) Apenas Il esta correta.

b) Apenas Il esta correta.

c) Apenas | esta correta.

d) Apenas | e Il estdo corretas.

Questdo 19

Sobre o Plano Municipal dos Direitos da Crianga e do

Adolescente, assinale a alternativa CORRETA no

tocante a garantia dos direitos e politicas publicas

integradas e de incluséo social.

a) Realizar monitoramento das vulnerabilidades e
riscos sociais a partir de indicadores definidos ap6s
a organizacdo dos dados ja existentes na rede
municipal.

b) Garantir que as acdes diretas com criancas e
adolescentes sejam realizadas de forma prioritaria.

c) Garantir representatividade da crianga e do
adolescente no COMCRIAR.

d) Fortalecer as agdes relacionadas as criangas e
adolescentes realizadas pelo Programa Municipal
Territorios em Rede.



Questdo 20

Sobre o Plano Municipal de Politicas Publicas para a

Populacdo LGBT (LGBTQIA+), assinale a alternativa

CORRETA que contém uma diretriz da Cultura e Lazer:

a) Promover acdes de qualificacdo para o trabalho, a
partir das demandas da Assessoria de Politicas
LGBT para o ingresso ou retorno ao mercado de
trabalho.

b) Garantia de apresentacfes de artistas LGBTs nos
eventos artisticos municipais, em editais e oficinas
direcionados a tematica LGBTQIA+ com fomento e
incentivo para criagdo de uma cooperativa de artistas
LGBTQIA+ para viabilizar CNPJ que possibilite
disputa de editais por artistas da cidade.

c) Criacdo e implementacdo do ambulatério destinado
a pessoas travestis, transgéneros e transexuais de
acordo com as normas nacionais.

d) Criar um Programa voltado para individuos
LGBTQIA+ que vivem e/ou convivem com IST —
AIDS.

Questdo 21

“A arte € um conhecimento que permite a aproximagao
entre individuos, mesmo os de culturas distintas, pois
favorece a percepc¢édo de semelhancas e diferencas entre
as culturas, expressas nos produtos artisticos e
concepgdes estéticas, em um plano diferenciado da
informacdo discursiva. Ao observar uma danca
indigena, um estudante morador da cidade estabelece
um contato com o indio que pode revelar mais sobre o
valor e a extensdo de seu universo do que apenas uma
explanacao sobre os ritos nas comunidades indigenas. E
vice-versa. Nessa perspectiva, a arte na escola tem uma
funcdo importante a cumprir. Ela situa o fazer artistico
dos alunos como fato humanizador, cultural e histdrico,
no qual as caracteristicas da arte podem ser percebidas
nos pontos de interacdo entre o fazer artistico dos alunos
e o fazer dos artistas de todos os tempos, que sempre
inauguram formas de tornar presente o inexistente. Nao
se trata de copiar a realidade ou a obra de arte, mas sim
de gerar e construir sentidos.

Cada obra de arte ¢, a0 mesmo tempo, produto cultural
de uma determinada época e criacdo singular da
imaginacdo humana, cujo sentido é construido pelos
individuos a partir de sua experiéncia.” (PCN de Arte,
1998, p. 35)

Com relagdo ao ensino e aprendizagem de Arte e de

acordo com os Pardmetros Curriculares Nacionais de

Arte, assinale a alternativa CORRETA:

a) Fazer arte e pensar sobre o trabalho artistico que
realiza, assim como pensar sobre a arte que vem
sendo produzida na historia, ndo garante ao aluno
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uma aprendizagem contextualizada em relagcdo aos
valores e modos de producdo artistica nos diversos
meios socioculturais.

b) Entende-se que aprender arte envolve ndo apenas
uma atividade de producdo artistica pelos alunos,
mas também compreender o que fazem e o que 0s
outros fazem, pelo desenvolvimento da percepcdo
estética, no contato com o fendmeno artistico visto
como objeto de cultura na histéria humana e como
conjunto de relagdes.

¢) Os alunos nédo precisam compreender o sentido do
fazer artistico, ou seja, suas experiéncias de
desenhar, cantar, dancar, filmar, videogravar ou
dramatizar sdo atividades que visam a distrai-los da
“seriedade” das outras areas.

d) Sabe-se que, ao fazer e conhecer arte, o aluno
aprende tecnicas artisticas e conhecimentos tedricos
que propiciardo conhecimentos para que os alunos se
tornem artistas no futuro.

Questdo 22

“ (1573 - 1610) néo se interessava
pela beleza classica - a dos deuses da mitologia grega
ou dos membros da aristocracia - que tanto encantou 0s
artistas do Renascimento. Para ele, ndo havia ligacao
entre beleza e aristocracia, e seus modelos eram
vendedores, musicos ambulantes, ciganos; enfim, gente
do povo. O que melhor caracteriza sua pintura é a
utilizacdo original da luz: ela ndo aparece como reflexo
da luz solar, mas é criada de modo intencional para
direcionar a atencdo do observador. Isso é tdo
fundamental em sua obra que ele € considerado
importante pintor da luz.” (PROENCA, 2005, p.100)

O texto refere-se a um pintor do periodo barroco, assim,
assinale a alternativa que preenche a lacuna
corretamente:

a) Vermeer.

b) Andrea Pozzo.

c¢) Caravaggio.

d) Manet.

Questdo 23

“Hernandez (2007, p.22), ao referir-se aos estudos das

artes visuais, sugere a utilizagdo da expressao “Cultura

visual”, por tratar-se de uma visao diferenciada sobre o

mundo da visualidade.” (OLIVEIRA, 2010, p.37)

De acordo com Fernando Hernandéz, assinale a

alternativa que descreve o que é Cultura Visual.

a) A Cultura visual estuda as imagens como signos.
Proporciona um levantamento das abordagens
semioticas para o estudo das imagens. Define os
conceitos bésicos da cultura visual, como signo,



semiotica, semiologia, icone, indice e iconicidade,
distingue entre sintaxe visual, semantica visual e
pragmatica visual, e caracteriza as principais escolas
e atuais tendéncias nesse campo de pesquisa.

b) A Cultura visual diz respeito ao estudo das imagens
pré-historicas. Dos tempos da pré-histdria, o Homem
primitivo nos deixou, como legado, muitas imagens.
A origem dessas imagens € tdo remota quanto a
prdpria histdria da origem da humanidade.

c) A Cultura visual diz respeito apenas ao estudo dos
elementos e técnicas das Artes Visuais e
compreendem todas as representacdes visuais desde
a cultura popular até a erudita, como o artesanato, a
ceramica, o desenho, a tapecaria, a cesta, a pintura, a
escultura, a gravura, a arquitetura, a fotografia, o
design, as instalagcdes, imagens por computador
(artes graficas), reprografia, a colagem, o0s
quadrinhos, o cinema, desenho animado, video,
videoclipe, a publicidade, a televiséo, performance,
eletrografia, a danca, a moda, holografia.

d) A Cultura visual diz respeito as “experiéncias
reflexivas criticas” ou alfabetismo visual critico, que
permite aos aprendizes analisar, interpretar, avaliar e
criar a partir da relacdo entre os saberes que circulam
pelos textos orais, auditivos, visuais escritos,
corporais e especialmente, as imagens que saturam
as representacfes tecnologizadas nas sociedades
contemporaneas.

“Ao trabalhar a passagem de uma forma corporal para a
outra, estaremos realizando movimentos que aqui
denominamos de trajetdrias (passagem de um ponto até
outro). A trajetoria € tdo (ou mais) importante que a
forma do corpo, pois é na trajetoria que 0 movimento
(portanto, a danga) acontece. E na trajetéria que se da a
variagdo da qualidade do movimento.” (FERREIRA,
2012. p. 81)

Leia as assertivas a seguir sobre as trajetdrias do corpo
na cinesfera e preencha as lacunas com verdadeiro ou
falso:

(_ ) A cinesfera é uma figura geométrica dinamica
criada pela teoria de Rudolf Laban.

(__) A esfera ao redor do corpo cuja periferia pode ser
alcangada por meio dos membros facilmente
estendidos, sem dar um passo além do ponto de
suporte, quando em pé em uma perna, 0 que
podemos chamar de base de apoio. Somos capazes
de desenhar o limite de uma esfera imaginaria com
nossos pés tanto quanto nossas maos. Quando nos
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movemos para fora dos limites de nossa cinesfera
original, criamos uma nova base de apoio.

(_)As trajetdrias sdo limitadas e é preciso
primeiramente entender a técnica da cinesfera para
que possamos direcionar essas trajetorias. O
professor € parte essencial nessa construcdo de
trajetorias, pois & o0 mesmo que direciona 0s corpos
em suas trajetdrias.

(_) A cinesfera pode variar de tamanho. Assim, uma
cinesfera grande implica movimentos bem amplos,
e uma cinesfera pequena, movimentos pequenos,
bem préximos do centro do corpo.

a) V-V-F-V.
b) V-V-V-V.
c) V-F-F-V.
d) F-V-V-F.

Questdo 25

“As formas artisticas apresentam uma sintese subjetiva
de significacbes construidas em imagens poéticas
(visuais, sonoras, corporais, ou de conjuntos de
palavras, como no texto literario ou teatral). Nao se trata
de um discurso linear sobre objetos, fatos, questdes,
ideias e sentimentos. Antes, a forma artistica € uma
combinacdo de imagens que sdo objetos, fatos,
questdes, ideias e sentimentos, ordenados pela
objetividade da matéria articulada a

logica do imaginario.” (PCN de Artes, 1998, p.32)

Os Parametros Curriculares Nacionais de Arte falam
sobre o conhecimento artistico como producdo e
fruicdo, leia as assertivas abaixo e assinale a alternativa
CORRETA:

a) A obra de arte pode significar coisas diferentes,
resultantes apenas da experiéncia do artista. Além da
objetividade da obra, revelada em forma de alegoria,
de formulacao critica, de identificacdo ideoldgica, de
elaboracdo poética ela ndo ganha outros significados
no contato com cada espectador.

b) Diante de uma obra de arte, o espectador pode
realizar interpretacGes que tém tanto a dimensédo
subjetiva como a objetiva. Porém, a experiéncia do
apreciador ndo é relevante para a significacdo da
obra de arte.

¢) O artista seleciona, escolhe, reordena, recria, reedita
0s signos, transformando-os, porém, ndo deve criar
novas realidades. Ele pode fazer uma arvore azul, o
céu verde, aludir com sons a ideia de uma catedral.
A arte representa ou apenas reflete a realidade.

d) Diante de uma obra de arte, intui¢do, raciocinio e
imaginacdo atuam tanto no artista como no



espectador. A experiéncia da percepcdo rege 0
processo de conhecimento da arte, ou seja, a
compreensdo estética e artistica. O processo de
conhecimento advem, entdo, de significacdes que
partem da percepcdo das qualidades de linhas,
texturas, cores, sons, movimentos, temas, assuntos,
apresentados e/ou construidos na relagdo entre obra
e receptor.

Questdo 26
“Conjunto de pressupostos ideoldgicos e estéticos,
explicitos ou implicitos, que permitem ao espectador
receber o jogo do ator e a representacdo. A
é um contrato firmado entre autor e
publico, segundo o qual o primeiro comp®e e encena sua
obra de acordo com normas conhecidas e aceitas pelo
segundo. A compreende tudo aquilo
sobre o que platéia e palco devem estar de acordo para
que a ficcdo teatral e o prazer do jogo dramatico se
produzam.” (PAVIS, 2008, p.71

Assinale a alternativa que preenche as lacunas
corretamente:

a) Narrativa.

b) Apresentacao.
c) Contravencéo.
d) Convencao.

Questdo 27

Rubem Alves disse: “O que importa ¢ simplesmente
constatar que através da imaginagdo o homem
transcende a facticidade bruta da realidade que é
imediatamente dada e afirma que o que é ndo deveria
ser, € o que ainda ndo ¢ devera ser.” (ALVES, 1975,
p.20)

Duarte Junior, fala em seu livro: “Por que arte-
educagdo?” sobre a criacdo artistica. De acordo com o
autor, assinale a alternativa CORRETA:

a) A criacdo artistica e limitada aqueles que possuem
imaginacao artistica. Apenas a imaginacao artistica e
capaz de produzir arte, portanto, pessoas comuns ndo
sdo capazes de produzir criacdo artistica.

b) Criar supde a producéo de coisas (sejam objetos ou
ideias) até entdo inexistentes no mundo humano.
Supde um ato onde, basicamente, opera a
imaginacdo, esta capacidade fundamental do
homem. Pela imaginagdo o homem ordena 0 mundo
numa estrutura significativa, ja que linguagem e
imaginacdo se desenvolvem conjuntamente. Por ela
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0 homem projeta aquilo que ainda néo existe, aquilo
que poderia ser, como fruto de seu trabalho. Mesmo
nos atos mais simples do cotidiano nossa imaginagéao
tem seu papel.

¢) Em qualquer ato criativo ha mobilizacdo da raz&o, da
esfera logica, que se d4 atraves de simbolos. Nossa
razdo e nossos simbolos ndo estdo apoiados em
vivéncias e em sentimentos e sim em pensamentos
estritamente 16gicos.

d) O ato criativo da-se muito mais a nivel do simbolizar
do que de sentir. Ao criarmos ocorre uma
movimentacdo de nossos simbolos, que vdo sendo
confrontados, aproximados e fundidos para
posteriormente serem sentidos e transformados em
formas que se oferecam a razéo.

Questado 28

“Pela primeira vez na historia das Artes Cénicas temos
um meétodo teatral latino-americano, criado por um
brasileiro, que se tornou referéncia nas Américas,
Europa, Asia e na Africa.” (CONCEICAO, 2018, p.16)

O texto acima refere-se a:

a) Paulo Freire e a pedagogia do oprimido.
b) Ariano Suassuna e o teatro popular.

¢) Nelson Rodrigues e o teatro rodrigueano.
d) Augusto Boal e o teatro do oprimido.

Questdo 29
“Os sons captados por nossos ouvidos sao formados por
ou movimentos rapidos produzidos
pelos gestos que fazemos ao tocar um instrumento,
como um tambor: ao ser tocado, a membrana empurra o
ar em varias diregdes, oscilando cada vez que é tocado.
Na voz humana, o som é produzido pelas
das cordas vocais. O 6rgdo vocal é como
um instrumento de sopro mecanico no qual os pulmdes
e a traquéia representam a fole. A laringe é o principal
6rgdo onde se reproduz o som (através das cordas
vocais).” (OLIVEIRA, 2010, p.64)

Assinale a alternativa que preenche corretamente as
lacunas:

a) Respiracéo.
b) Ritmicas.
c) Vibragdes.
d) Melodias.

Questdo 30

“Compreender a Arte como resultado do processo
historico na Terra Brasilis é algo por demais complexo,
haja vista 0 modo de colonizagdo aplicado aqui. A



propria formacdo do povo brasileiro é ainda pouco
explorada, ja que, nos seus primdrdios, nossa terra e
gente eram usadas como instrumentos para beneficio de
nossos colonizadores; portanto, a propria historia
consagrada como oficial deriva da visdo do colonizador.
E € esta a que predomina. Dizer que somos formados
por trés etnias € mero reducionismo. Porém, tais
matrizes se relacionaram durante nossa historia a custa
de suplantacdo de tradi¢cOes que se refletem no nosso
modo de ser no mundo, uma impondo-se as outras,
como forma consagrada de expressdo. A inter-relacéo
dessas trés etnias configura um emaranhado de
significados culturais distintos e sobrepostos, que
resultam em nosso modo de manifestacdo cultural. 1sso
significa que, até o inicio do século XX,
primordialmente, veiculava-se uma producdo cultural
exogena.”

Leia as assertivas a seguir sobre a histéria da arte
brasileira:

I- Houve espago para manifestacbes artisticas,
principalmente e com maior representatividade,
relacionadas aos valores cristdos expressos em uma
arquitetura suntuosa distante dos valores dos
homens desta terra. Nossos indios, aldeados em
missOes, tocavam flauta e assistiam a pecas teatrais
que contavam a historia da Sagrada Familia. E
importante salientar, porém, que os indigenas
cantavam, tocavam e dancavam desde muito antes
da chegada dos europeus. Toda essa Arte secular da
Europa foi imposta, ndo sem modificacbes e
resisténcias, ao nativo que, de sua parte, viviam
numa sociedade primitiva, tribal, com expressdes
artisticas proprias.

O Brasil é colonizado no século XVI e, nesse
periodo, em paises da Europa, tem lugar a
Renascenga, com seu antropocentrismo, gerando
uma nova visao do Homem. Portugal, contudo,
transplantou aqui uma tradicdo cultural que
permaneceu alheia a esse sopro renovador,
mantendo o pais enclausurado, fechado sobre si
mesmo como uma concha, economicamente
atrasada, politicamente reacionaria, culturalmente
semifeudal. Essa estrutura implantada no Brasil
sofreu pequenas acomodacgOes, fundando-se aqui
uma organizacgéo social baseada na posse da terra
pelo invasor, na Monocultura e no trabalho
escravo.

Em nossa Arte, como nos mais variados aspectos,
somos marcados pelos tracos de uma sociedade
dividida em classes, que, mesmo se misturando,
lega as novas geracdes uma profunda desigualdade
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de acesso também ao conjunto dos bens imateriais.
Quando se fala em acesso, ndo se diz
exclusivamente da oportunidade de apreciar
diferentes estilos da Arte, mas, antes, de poder
expressar-se por meio dela.

Foram necessarios trés séculos para que se desse a
acomodacdo linguistica. Porém, o mesmo ndo
ocorreu nas demais formas de comunicagdo e
expressdao. Assim, apesar de fruto de imposigdes e
resisténcias, foram sendo gestadas maneiras
proprias de o Brasil produzir sua Arte e forjar sua
cultura.

Desde cedo, no Brasil, foram tolhidas as mais
incipientes manifestac@es. Ora, uma colbnia assim
instituida, sob a égide da escraviddo, da
monocultura e da auséncia de liberdade de culto,
ndo poderia deixar de reprimir as manifestacdes
artisticas infensas a ordem estabelecida. Em certo
periodo, proibiram-se as publicacGes e a veiculagdo
de ideias contestadoras dos valores dominantes. Os
rituais indigenas, que reuniam mdsica e danca,
foram os primeiros a serem calados. Os negros,
também, pois eram considerados sem alma,
portanto, ndo poderiam produzir manifestacdes
artisticas.

Esta(@o) CORRETO(S):

a) I-11-11-V.
b) I-11-1V.
c) H-HI-1V.
d) H-1I-V.
Questdo 31

“O termo happening ¢ criado no fim dos anos 1950 pelo
americano Allan Kaprow (1927-2006) para designar
uma forma de arte que combina artes visuais e um teatro
sui generis, sem texto nem representacdo. Nos
espetaculos, distintos materiais e elementos sdo
orquestrados de forma a aproximar o espectador,
fazendo-o participar da cena proposta pelo artista. Os
eventos apresentam estrutura flexivel, sem comego,
meio e fim. As improvisa¢cbes conduzem a cena -
ritmada pelas ideias de acaso e espontaneidade - em
contextos variados como ruas, antigos lofts, lojas vazias
e outros. O happening ocorre em tempo real, como o
teatro e a Opera, mas recusa as convengoes artisticas.
Ndo ha enredo, apenas palavras sem sentido literal,
assim como ndo ha separagcdo entre o publico e o
espetaculo. Do mesmo modo, os ‘atores’ ndo sdo
profissionais, mas pessoas comuns.”
(ENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte e Cultura
Brasileira, 2023)



O happening € uma forma de arte contemporanea
hibrida de teatro e artes visuais. Assinale a alternativa
que traz APENAS formas de artes visuais
contemporaneas:

a) Gravuras, historias em quadrinhos e cinema.

b) Historias em quadrinhos, fotografia e escultura.

c) Op Art, Pop Art e instalacéo.

d) Instalagéo, Pop Art e fotografia.

Questdo 32

“Museus de arte podem abragar manifestacdes artistico-
culturais que se substantivem por meio dos
movimentos, de suas relagdes bi/tridimensionais ou do
som, tais como pinturas, teatro, musica, danca,
desenhos, cinema, expressdo corporal, fotografias,
escultura etc., levando em conta que as diferentes
linguagens se expressam de forma singular com seus
veiculos proprios de significacdo.” (LEITE, 2015, p.12)

Os museus de arte sdo espacos de cultura e educacéo.
Analise as assertivas abaixo acerca do papel dos
museus:

I- O acesso aos bens culturais é meio de
sensibilizacdo pessoal que possibilita, ao sujeito,
apropriar-se de multiplas linguagens, tornando-o
mais aberto para a relacdo com o outro,
favorecendo a percepcdo de identidade e de
alteridade.

Quando se fala de relagdo sujeito-obra, podemos
dizer que a ida a0 museu avangou nos ultimos anos
com a possibilidade de ver um CDROM com obras
de arte ou visitas virtuais pela internet. Ter acesso
a videos, CD-ROMs etc., para ampliar nossas
possibilidades e nosso contato com as diferentes
linguagens. Essa experiéncia virtual substitui a
experiéncia de estar no museu fisico.

Os museus, historicamente, foram criados por e
para os setores dirigentes, na maioria das vezes
com objetos provenientes de saques e conquistas.
Sua estrutura guardava, e suas mensagens
ideoldgicas objetivavam, a manutencdo do status
quo. O acesso era restrito a eleitos mediante a
argumentacdo de que 0 povo ndo se interessava
pelos instrumentos de cultura, ndo sabendo
comportar-se N0S Museus.

O papel educativo dos museus diz respeito a uma
proposta que tenha como pressuposto o direito de
todos os cidad&os a educagao permanente, em todas
as dimensdes culturais, sem esquivar-se da
dimensdo critica do conhecimento. O museu é,
entdo, uma das instancias educativas da sociedade
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cultura.

Esta(@o) CORRETO(S):

a) Il llelV.
b) I, lllelV.
c) llelV.

d) I, 1elV.

Questéo 33

“Foi em clima de otimismo e crenga na transformagao
da sociedade que nasceu o cinema brasileiro moderno,
do qual o foi um exemplo maior. Os
cinemanovistas - formados nas sessdes dos cineclubes,
na critica cinematografica produzida nas paginas de
cultura dos jornais e, sobretudo, nas ongas e constantes
discussdes em torno do cinema e da realidade do pais,
desejavam, acima de tudo, fazer filmes, ainda que
fossem ‘ruins’ ou ‘mal feitos’, embora ‘estimulantes’,
conforme opinides da época.” (MASCARELLO, 2006,
p.289)

Sobre o cinema brasileiro, assinale a alternativa que
preenche a lacuna corretamente:

a) Pornochanchada.

b) Expressionismo.

¢) Cinema Novo.

d) Neorrealismo.

Questdo 34

Berthold Brecht (1898-1956), dramaturgo judeu-
alemé&o, dedicou-se a pensar novos rumos para o teatro
de seu tempo. Sobre Brecht e seu teatro revolucionario,
preencha as lacunas com V para verdadeiro ou F para
falso:

(_) Brecht pensou em um teatro que se constituisse em
instrumento de luta politica na defesa do ideal
anarcomarxista e da propaganda explicita das
novas relacOes de trabalho e poder nas sociedades
socialistas comunistas criadas a partir da revolugéo
russa de 1917.

(_) Brecht criou também a peca didatica, que consiste
em pecas voltadas para o ensino de teatro nas
escolas, onde as pegas abordam temas didaticos de
outras disciplinas eletivas do curriculo.

(_) Criou o chamado teatro épico que ndo buscava
envolver afetivamente o publico, mas sim
distanciando-o pelo efeito de estranhamento da
realidade cenicamente apresentada.

(_)O novo teatro épico de Brecht exigia uma
dramaturgia que Ihe permitisse cumprir a funcao de



conscientizar o pablico da luta entre classes sociais
antagonicas no capitalismo.

Assinale a alternativa que traz a sequéncia CORRETA:
a) V-F-V-V.
b) F-V-V-V.
c) F-V-F-V.
d) V-F-V-F.

Questdo 35
De acordo com Brito (1999, p.27-28), os instrumentos
podem se agrupar pela forma de como produzem o som.

| - Idiofones. 1 — Pandeiro.
Il - Membranofones. 2 — Xilofone.
111 - Cordofones. 3 — Harpa.

IV - Aerofones. 4 — Clarinete.

Associe os instrumentos & nomenclatura correta de
acordo com o0s sons que produzem e assinale a
alternativa CORRETA:

a) 1-4;11-1;111-2;1V-3.
b) 1-2;11-1; H1-3; 1V -4.
c) 1-3;11-1;1-4;1V-2.
dy 1-1;11-2;11-3;1V-4.

Questdo 36

Nosso pais sempre produziu arte, mesmo antes de
sermos colonizados. Essa necessidade de interpretar e
expressar pensamentos e as formas de apreensdo esta
em todas as culturas do mundo. Leia as assertivas
abaixo sobre a expressdo e identidade cultural brasileira
e preencha as lacunas com V para verdadeiro ou F para
falso:

(_ ) E por meio da arte e seus simbolos que podemos
nos compreender melhor e conhecer 0 nosso
préprio pais.

(_) As manifestagdes artisticas brasileiras nos revelam
0 processo de emancipacdo e de constituicdo de
nossa identidade, pela assimilacéo, transformacéo
e reelaboracdo das matrizes estéticas trazidas de
fora pelos colonizadores.

(__ ) Para usufruir de tudo que a arte brasileira nos
proporciona, tanto quando produzimos como
guando apreciamos, precisamos desenvolver
habilidades relacionadas a observacdo, atencéo,
memoria, andlise, sintese, orientacdo espacial,
sentido de dimensdo, pensamento l6gico e
pensamento criativo. Tais habilidades nos
permitem perceber como o0s elementos da
linguagem artistica foram organizados.
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(_)A arte produzida no Brasil ndo pode ser
considerada arte brasileira, pois tem grande carga
de influéncia europeia (como o Barroco, por
exemplo), dessa forma a Unica arte genuinamente
brasileira é aquela produzida pelos povos
originarios, antes da colonizacao.

Assinale a alternativa que traz a sequéncia CORRETA:
a) V-F-V-F.
b) V-F-F-V.
c) F-V-V-V.
d) V-V-V-F.

Questdo 37

“E necessario procurar e repensar caminhos que nos
ajudem a desenvolver uma educacdo musical que
considere 0 mundo contemporaneo em  suas
caracteristicas e possibilidades culturais. Uma educacgéo
musical que parta do conhecimento e das experiéncias
que o0 jovem traz de seu cotidiano, de seu meio
sociocultural e que saiba contribuir para a humanizagédo
de seus alunos.” (PCN de Arte, 1998, p.79)

Sobre o ensino e aprendizagem de musica nas escolas,
assinale a alternativa correta:

a) Paralelamente ao aumento progressivo da
simultaneidade e intensidade dos sons, ocasionando
mudangas no meio ambiente sonoro, apresenta-se
hoje uma area emergente na educacdo musical: a
Ecologia Acustica. Trabalhando com a construcéo de
instrumentos com materiais reciclaveis na busca de
promover educacdo musical juntamente com a
educacao ambiental.

b) Aprender a sentir, expressar e pensar a realidade
sonora ao redor do ser humano, que constantemente
se modifica nessa rede em que se encontra, ndo
auxilia o jovem e o adulto em fase de escolarizagédo
basica a desenvolver capacidades, habilidades e
competéncias em mdsica. Porém, o aluno ao
conectar o imaginario e a fantasia aos processos de
criacdo, interpretacdo e fruicdo, ndo desenvolve o
poético, a dimensdo sensivel que a musica traz ao ser
humano.

¢) Os alunos da escola de ensino fundamental, em fase
de muitas experimentacGes, podem aprender a
explorar diferentes estruturas sonoras, contrastar e
modificar ideias musicais. A partir de suas condicGes
de interpretacdo musical, expressividade e dominio
técnico basico, pode improvisar, compor, interpretar,
explorando diversas possibilidades, meios e
materiais sonoros, utilizando conhecimentos da
linguagem musical, comunicando-se e expressando-



se musicalmente. Conhecendo e apreciando musicas
de seu meio sociocultural e do conhecimento musical
construido pela humanidade em diferentes periodos
historicos e espagos geograficos, o aluno pode
aprender a valorizar essa diversidade sem
preconceitos estéticos, étnicos, culturais e de género.
d) Varias manifestacbes musicais, tais como 0s
movimentos que ndo podem ter mistura entre som
internacional e os ritmos locais, pois essa mistura
descaracteriza a musica brasileira e a cultura oral. O
quando e como trabalhar os véarios tipos de musica
levados para a sala de aula vai depender das opgdes
feitas pelo professor, tendo em vista os alunos, suas
vivéncias e o0 meio ambiente, e vai depender da
bagagem que ele traz consigo: vai depender de seu
“saber musica” e “saber ser professor de musica”.

Questdo 38

“O trabalho terapéutico baseado na arte, desenvolvido
por orientacdo da Doutora Nise da Silveira, psiquiatra
que trabalhou junto aos hospitais do Rio de Janeiro,
revelou inimeros artistas originais.
(1911-1989) é um desses génios que passou quase toda
a vida internado na Col6nia Juliano Moreira e
desenvolveu um trabalho reconhecido no Brasil e no
exterior, tendo sido consagrado até mesmo com
representacdo na Bienal de Veneza.
produziu por volta de mil trabalhos com objetos do seu
cotidiano, como roupas, lencdis em que ia bordando,
inicialmente, com linha azul desfiada de uniformes dos
internos, depois com material doado.” (GARCEZ, 2006,
p.146)

O texto acima fala de um artista popular brasileiro.
Assinale a alternativa que preenche as lacunas
corretamente:

a) Arthur Bispo do Rosario.
b) J. Borges.

c) Antbnio Poteiro.

d) GTO.

Questdo 39

“No inicio do século XIX, as descobertas cientificas na
area de Gtica e quimica convergiram para a producédo de
uma nova forma de arte: a fotografia. Em 1826, o
quimico francés Nicéphore Niépce (1756 - 1833) fez a
primeira imagem fotografica que sobreviveu, uma vista
do péatio de sua casa. Para obter a imagem nublada,
Niépce deixou uma placa de estanho polido em
exposicao durante oito horas.” (STRICKLAND, 1999,
p.92)

CONCURSO PUBLICO

13

I N = T I T u T o
CONSULPAN
Leia as assertivas abaixo sobre a evolugéo da fotografia:

I-  Luis-J.-M. Daguerre (1789-1851), inventou um
processo mais pratico de fotografia em 1837. Sua
primeira fotografia, “Natureza-morta”, era uma
vista brilhantemente detalhada de um canto do seu
atelié, que ficou em exposi¢do por apenas 1 minuto.
William Henry Fox Talbot (1800-77), aperfeicoou
ainda mais o processo da fotografia com sua
invencédo dos calotipos, ou negativos da fotografia.
Em 1851, um processo chamado “chapa molhada”
reduziu o tempo de exposicdo para segundos e
produziu impressdes quase tao exatas quanto as de
Daguerre.

Por volta de 1858 a fotografia instantanea
substituiu o daguerre6tipo e nos anos 1880, as
cameras portateis de mdo e o filme em rolo
roubaram a cena.

Esta(do) CORRETO(S):

a) I, Ielll.

b) I, lllelV.
c) lelll.

d) I, llelv.
Questao 40

“Oswald (1997) também enfatiza a acuidade do enfoque
cultural da formagdo quando defende a necessidade e o
direito dos futuros professores de se relacionarem com
a literatura em sua dimensdo da arte — liberta, portanto,
do carater instrumental que a escola impde ao texto
literario; e Lelis (1996) aponta a dificuldade de acesso
aos bens culturais como um dos fatores que interferem
na pratica pedagogica do professor e no seu estilo de
ensinar. Ostetto e Leite (2004, p. 23) destacam o quanto
a possibilidade de sensibilizar o movimento, o olhar e a
escuta do professor, no que diz respeito & produgédo
artistico-cultural, contribui para torna-lo um sujeito
mais aberto e plural, mais atento ao outro.” (LEITE,
2015, p.108)

Acerca da formacdo do professor de arte e o papel
educacional informal dos museus, leia as assertivas
abaixo e preencha as lacunas com V para verdadeiro ou
F para falso:

(_) Profissionais de museus, principalmente dos de
ciéncias, também tém realizado investigacdes
sobre a formacdo dos professores (inicial e
continuada) e ressaltado o quanto a educagdo nédo
formal estd ausente dos curriculos docentes de
qualquer area.



(_)A experiéncia cultural nem sempre suscita
perguntas, provoca a reflexdo critica de valores e
também ndo contribui para a formacdo do
profissional de educacdo, apenas no &mbito pessoal
e subjetivo.

(_) O museu tem como pressuposto ndo pertencer ao
dominio da educacdo escolar, portanto, suas
praticas educacionais ndo séo processadas de forma
seriada, sisteméatica e regular, situando-se no
ambito da educacdo extraescolar, ou seja, fora do
sistema formal de ensino.

(_) Destaca-se que a articulagdo entre educacao formal
e ndo formal deve ser uma preocupacgdo
constantemente trabalhada, pois a maioria das
discussdes sobre educacgdo se restringe ao ambito
da educacéo formal, em uma concep¢éo limitada ao
espaco escolar. Ressalta-se a necessidade de
examinar propostas e a operacionalizacdo de
programas de museus com o objetivo de contribuir
para o delineamento de uma linha filosofica global
de acdo em relacdo ao trabalho educativo desses
programas.

Assinale a alternativa que traz a sequéncia CORRETA:

Questdo 41

“(...) em direg@o ao termo grego aisthesis, que significa
justamente sensagdo ou sentimento, talvez nos seja dado
obter um dos primeiros sentidos de que se revestiu a
palavra estética; e isso, ndo por acaso, devido a
“inexatidao” mesma daquilo que ela conta veicular.
Implicando a confluéncia de impressdes sensiveis
elementares, assim como de um sem-numero de
delicados estados internos de prazer — ou desprazer -, a
apreciacado estética ndo depende, para instaurar o campo
de suas representacdes, da clareza e da distin¢do do
objeto a que se refere.” (BARROS, 2010, p.11 e 12)

Leia as assertivas a seguir acerca da reflexdo sobre
estética na arte:

I- Sobre a reflexdo filosofica sobre a arte: refletir
significa, emrigor, separar, dividir, ou, para utilizar
um léxico condizente com a fisica, provocar o
retorno de um determinado feixe fazendo-o incidir
sobre uma superficie que o isola de um outro meio.
Para aquilo que nos importa, basta lembrar que tal
retorno equivale a volta do pensamento sobre si
mesmo, momento em que, ao separar 0s objetos de
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suas respectivas intui¢des, o ser humano pde-se em
contradi¢cdo com o mundo exterior e d&, como dizia
Schelling, “o primeiro passo em dire¢do a
filosofia”.

Socrates pretende nos levar no didlogo Hipias
Maior, momento em que, a contrapelo do sofista,
torna operatoria a distingdo conceitual entre o Belo
e 0s exemplos distintos de beleza. Pavimentado por
um realismo imediato, o caminho trilhado pelo
Hipias consiste em assinalar, mediante exemplos,
diferentes candidatos a beleza: “Aquilo que ¢ belo,
Sdcrates, para falar com toda verdade, é uma bela
virgem” (PLATAO, 1921, p.17). Ou ainda: “E com
todo direito que o préprio deus declara as éguas
belissimas” (Id. ibid., p.17). Até mesmo um pote,
quando fabricado por um bom oleiro, teria que ser
reputado belo. Afinal: “Como denegar a beleza
aquilo que é belo? - Isso é impossivel, Socrates”
(Id. ibid., p.18). Mas, em vez de questionar a
pertinéncia ou ndo de cada representagdo
individual, Sécrates trata de inseri-las, por meio do
método interrogativo, numa visdo de conjunto
segundo a qual a beleza “em si” ndo ¢ evidente ao
homem do senso comum, fazendo intervir uma
reflexdo que se instala noutro patamar.”

A presenca objetiva da beleza seria atestada, apenas
pelo olho e ndo pela alma, Unica capaz de isolar o
que ndo pode ser mais isolado: aquilo pelo qual
todas as coisas sdo levadas a parecerem belas, seja
uma égua, uma virgem ou um belo pote.
Suprassensivel em seu fundamento, a bela Forma
ndo estaria nem neste objeto nem naquele outro em
particular, mas naquilo que j& ndo pode ser
considerado a parte depois de termos apartado tudo
0 mais, enfim, na abstragdo mesma do que os
objetos tém de distintivo e singular.

Esta(do) CORRETO(S):
a) Apenas o item I.

b) Apenas o item II.

c) Itenslell.

d) Itens Il e 1lI.

Questao 42

“A concep¢ao de multicultura atravessa entendimentos
sobre as varias formas de representacdo cultural dos
povos humanos, tendo como objetivo levar a um
movimento para a valorizagdo das culturas e das artes,
principalmente

as que eram e continuam a ser desconhecidas e
negligenciadas por culturas hegemonicas nos paises. A
educacdo para um entendimento multicultural, afirma
Mason (2001, p.47), trabalha com a visdo de que a



variacgdo cultural deve ser representada e transmitida no
sistema escolar para que as criangas a identifiquem e
aceitem a diversidade cultural nas sociedades em que
vivem, convivendo cotidianamente com as diferencas,
seja através de perspectivas sobre a arte e 0 design de
outras culturas, seja através da possibilidade de elas
terem 0s meios para melhor perceber a sua prépria
cultura.” (ASSUNCAO e¢ VASCONCELOS, 2015, p.
51)

Sobre a diversidade cultural do Brasil, assinale a
alternativa CORRETA:

a) Sabendo que eram diversos povos que habitavam o
territorio brasileiro — com costumes, crengas e
identidades  culturais  proprios -,  alguns
pesquisadores procuraram fazer um levantamento de
quantos nativos viviam no pais no periodo anterior a
chegada dos primeiros lusitanos e concluiram que
eram cerca de 5 milhGes de indios distribuidos entre
dezenas de nagOes. A diversidade étnica ndo foi
reconhecida de fato e a ideia genérica de “indio” foi
sendo reproduzida desde a chegada dos portugueses,
sendo a realidade cultural das sociedades indigenas
muito estudada, conhecida e reconhecida pelos
brasileiros.

b) Umbanda é a designacéo da religido de base africana
ressignificada por africanos jejes e nagds na Bahia,
se tornando, depois, uma das referéncias nas
matrizes religiosas afro-brasileiras. Afoxé € um
termo que abraca uma variedade de significados,
podendo ser: 0 nome de um instrumento musical
utilizado na percussao, o ritmo africano utilizado na
Umbanda, o cortejo de rua ou 0 Umbanda de rua que
sai durante o carnaval.

c) O termo popular vem sido discutido e criticado
amplamente em estudos desde a década de 1910, a
partir de pesquisas antropoldgicas e, posteriormente,
através dos estudos culturais. Utilizamos este termo
para nos referirmos a manifestacfes e producdes
artisticas advindas de individuos que produziram e
produzem significativas influéncias sobre a
formacdo e definicdo da pluralidade cultural
brasileira. A conformidade é uma das caracteristicas
essenciais das culturas populares, opondo-se as
culturas dominantes. Estas ultimas apresentam,
como Weber (1969) enuncia, uma tendéncia
profunda a uniformizacdo da vida, que, em nossos
dias, se manifesta atravées do interesse do capitalismo
pela padronizagéo da producéo.

d) O tratamento de excepcionalidade dado a questdo
indigena no calendario instituido nas escolas ap6s a
Lei no 5.692, de 1971, ou Lei de Diretrizes e Bases
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da Educacdo Nacional (LDBEN), que indiretamente
introduziu a nocdo de disciplinas e a questdo civica
ligada a datas comemorativas como parte integrativa
do curriculo e do cotidiano escolar. Nestas datas, o
“dia do Indio” foi instaurado e, desde entéo,
estudantes e professores reproduzem uma Visdo
estereotipada e superficial da cultura dos povos
indigenas brasileiros.

Questéo 43

“O conjunto dos movimentos e estilos artisticos sao
registrados a partir do Classicismo at¢é a
contemporaneidade. Requer o entendimento de que toda
época tem suas caracteristicas e que as diferencas entre
as épocas nao se implantam de uma sé vez, nem se
fazem na sociedade toda, pois ainda hoje existem
cidades que ainda vivem na ldade Média. As diferencas
e semelhancas sdo motivadas por fatores sociais
caracteristicos dessas épocas, como 0 pensamento
social, as tecnologias conhecidas e o0s materiais
disponiveis.” (ROCHA, 2011, p.21)

Leia o texto a seguir e complete as lacunas com 0s
movimentos e/ou estilos artisticos corretos:

“O das civilizagdes grecoromanas, por
exemplo, ndo foi absorvido pelo a partir
de uma data determinada, até porque, entre o periodo
classico e a renascenca, existiu a ldade Média, que
durou aproximadamente dez séculos e cuja arte se
caracterizou, principalmente, por idéias
transcendentais, realizadas, dentre outras
manifestacbes, por uma arquitetura marcada pela
grandeza das catedrais goticas e seus vitrais. Essa longa
duracdo da ldade Média sedimentou conhecimentos e
comportamentos. Era possivel, entdo, que a obra de um
artista renascentista tivesse também tragos da arte

medieval. Entre 0 e a
contemporaneidade, surge o . Apls o
estudo do como fendmeno artistico-

religioso, serd estudado o, que surge
buscando, no passado, mais uma vez, 0 ‘paraiso
perdido’ as formas e os contetidos vividos na arte
classica gregoromana, que ja tinham sido objeto de
resgate pelo Renascimento. Esse retorno recorrente se
explica porque o (a arte grecoromana)
era considerado como o lugar da beleza e do bem, que
formavam a prépria beleza idealizada. O
, 0 eo
estdo tratados aqui com suas diferengas quanto ao uso
das cores, tipo de insercdo e pensamento sociais. A
revolucdo do interpbe-se  ao
. O primeiro utilizava a ciéncia através




dos resultados das pesquisas 6ticas, buscando, na luz, a
cor pretendida e as técnicas para obter os resultados
desejados; o segundo movimento, por sua vez,
acreditava que a arte sai da consciéncia do artista, numa
explosdo que ele imprime no mundo, na sua tela ou em
outro suporte.” (ROCHA, 2015, p. 21)

Assinale a alternativa que traz a sequéncia CORRETA:

a) Classicismo, Renascimento, Renascimento, Barroco,
Barroco, Neoclassicismo, Classicismo,
Romantismo, Naturalismo, Realismo,
Impressionismo e Expressionismo.

b) Classicismo, Renascimento, Barroco, Renascimento,
Barroco, Neoclassicismo, Romantismo,
Classicismo, Naturalismo, Realismo,
Impressionismo e Expressionismo.

c) Renascimento, Classicismo, Classicismo, Barroco,
Barroco, Neoclassicismo, Expressionismo,
Impressionismo, Classicismo, Naturalismo,
Realismo e Romantismo.

d) Classicismo, Renascimento, Renascimento, Barroco,
Barroco, Neoclassicismo, Classicismo,
Romantismo, Naturalismo, Realismo,
Expressionismo e Impressionismo.

“Quando pensamos em ensino de Arte, deparamo-nos
com diferentes termos — educacdo através da Arte,
educacao artistica e Arte-educacgdo —, o que leva muitas
pessoas a pensar serem abordagens idénticas,
diferenciando-se apenas pela nomenclatura. Porém,
apesar de compartilharem a mesma finalidade - 0 ensino
de Arte na escola -, sdo distintas no que diz respeito as
razBes epistemologicas e concepcdes tedricas que as
embasaram.”

Leia as assertivas a seguir sobre as nomenclaturas do
ensino de arte:

I- A Educacdo Através da Arte foi difundida no Brasil
pelo fildsofo inglés Herbert Read na década de
1950 e constituiu um movimento educativo e
cultural importante na busca da constituicdo do
individuo pleno, completo, valorizando, no ser
humano, os aspectos intelectuais, morais e
estéticos, procurando despertar sua consciéncia
individual e singular em sintonia com o grupo
social do qual faz parte.

A Educacéo Atrtistica foi incluida no curriculo das
escolas pela Lei 5692/71, como disciplina,
valorizando a tecnicidade e a profissionalizacao.
Caracterizada pela polivaléncia, a educagéo
artistica nas escolas enalteceu o verdadeiro sentido
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do ensino de Arte, porém resultou na falta de uma
formacdo adequada dos profissionais ou da
presenca de educadores de outras areas desviadas
de suas funcgoes.

O movimento de Arte-Educacao, criado a partir de
Arte-educadores como Ana Mae Barbosa, surge em
contraponto ao empobrecimento do ensino de Arte
no sistema escolar, percebendo o Arte-educador
como um agente transformador da escola e da
sociedade e a Arte como um elemento integrador,
plural e interdisciplinar. A Arte-educagdo esta
apoiada na busca de novas metodologias de ensino
e aprendizagem nas escolas, buscando revalorizar
o profissional da area ao propor um
redimensionamento do seu trabalho,
conscientizando-o da importancia da sua acgdo
profissional e politica na sociedade.

Esta(do) CORRETO(S):
a) I, elll.

b) lelll.

c) llelll.

d) lell.

Questado 45

“Quando buscamos um conceito para a producao visual
tridimensional, deparamo-nos, inicialmente, com
definicbes que fazem referéncia a arte de talhar,
especialmente o trabalho de talha em pedra. Em menor
escala, encontramos definigdes que fazem referéncia
aos trabalhos de modelagem em argila e a fabricacéo de
moldes para a fundicdo de pecas em metal. Essas s&o,
de fato, definigdes consagradas pela histdria da arte no
ocidente até o final do século XIX. Com o advento do
movimento moderno, no inicio do século XX, essas
definicbes foram alargadas de tal maneira, que hoje
podemos pensar a producdo tridimensional como uma
possibilidade de expresséo e criagdo envolvendo todos
0s meios e materiais disponiveis no ambito das artes
visuais, exigindo do espectador um papel mais ativo.”
(SALES, p. 09 e 10)

Leia as assertivas sobre as producBes visuais
tridimensionais, também conhecidas como esculturas e
assinale a alternativa CORRETA:

a) A escultura, enquanto forma de comunicagdo e
expressao, é passivel de leitura objetiva e subjetiva e
pode ser apresentada, didaticamente, como uma
estrutura  complexa — composicdo plastica
tridimensional — com contetdo e forma definidos a
partir de elementos formais e estruturais mais
simples, 0s quais compdem uma espécie de
vocabuldrio pléstico tridimensional. Esses elementos



sdo, na realidade, categorias de analise formal e
construtiva que possibilitam, aos artistas e estudiosos
da arte, a elaboracdo de parametros racionais para o
ensino da composicdo tridimensional e a elaboracao
do discurso sobre a producdo escultérica. Para a
compreensdo da gramatica tridimensional, elegemos
0s seguintes elementos formais, que também podem
ser considerados categorias de andlise: massa, plano,
linha, superficie ou textura, movimento, cor, escala e
espaco.

b) Um aspecto importante a ser levado em conta por
quem pretende penetrar no universo da escultura é
compreender que as composi¢des tridimensionais
ndo possuem nuances. Portanto, é preciso entender
como se relacionam os elementos que definem sua
aparéncia formal externa e a relacdo dessa forma
com 0 espaco e 0 tempo. Por conseguinte, para ser
apreciada (fruida) em sua totalidade, a composicao
tridimensional ndo exige que o espectador se
desloque em torno dela, mesmo quando se trata de
uma peca de pequenas dimensdes.

c) Numa experiéncia significativa, envolvendo
producdo e fruicdo no campo da escultura, ndo
podemos estar imersos na realidade tridimensional.
Esse dado parece curioso quando admitimos estar
sempre em contato com formas e volumes no nosso
cotidiano, isto é, imersos continuamente numa
realidade espacial tridimensional. Mas, ainda assim,
temos dificuldade de perceber esteticamente as
relacdes entre volumes e entre cheios e vazios, que
sdo nocOes indispensaveis tanto na producdo como
na apreciacao da escultura.

d) Para melhor compreender a ideia de escultura ou
expressdo tridimensional, é necessério, antes de
tudo, compreender a histéria da Arte de forma
minuciosa. Devemos lembrar que o trabalho inicial
envolve uma etapa de pesquisa com materiais e
meios expressivos como ferro, pedra, madeira e o
projeto de execucdo, independente de se tratar de
peca figurativa ou abstrata.

Questdo 46

“As manifesta¢des artisticas € culturais modernistas
atravessam as décadas de 1920 a 1960 na busca por
garantir o espaco puramente brasileiro na preservagéo
de sua cultura e de sua produgdo artistica. (...)
Observam-se estas propostas principalmente nas
manifestacGes dos artistas paulistas integrantes de um
grupo cultural e politico que tentava colocar em pratica
as ideias de Antonio Gramsci, marxista italiano. Estas
ideias afirmavam que os artistas e intelectuais deveriam
integrar seus produtos ao povo e a sociedade industrial,
pois estes tinham papel fundamental na revolucéo da
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sociedade industrial.” (ASSUNCAO e

VASCONCELQS, 2015, p. 115)

Leia as assertivas sobre a arte contemporanea brasileira
e preencha as lacunas com V para verdadeiro ou F para
falso.

(_) Importante ressaltar um novo conceito radical em
que a abstracdo de formas geométricas € uma
criagdo como meio de expressdo — com 0 suporte
integra-se também a pintura —, e ndo simplesmente
uma representacdo geometrica, que une forma e
contetdo. Neste sentido, a arte passa a ser vista
como um produto fruto da sociedade
manufatureira. Por exemplo, entre os artistas,
encontramos profissionais da &rea de design
industrial cujo objetivo era ter uma atuacdo
artistica, intelectual ou politica presente na
conjuntura desenvolvimentista do pais.

(_) Com as diferenciacbes politicas e culturais dos
artistas concretos cariocas, abriram-se outras
perspectivas para a arte concreta como a liberdade
criativa, o experimentalismo de praticas artisticas e
a expressdo humanista, representados na |
Exposi¢do Nacional de Arte Concreta em 1956, de
onde surge a fusdo do neoconcretismo, movimento
autenticamente brasileiro com a matriz europeia
pelas questdes da expresséo cultural.

(_) O neoconcretismo foi um movimento de artistas
brasileiros que comecou em 1957 no Rio de
Janeiro, com a pretenséo de revitalizar a linguagem
geomeétrica por meio da énfase no carater intuitivo
e experimental da pratica artistica. O grupo
neoconcreto € constituido a partir de uma cisdo
interna no movimento concretista brasileiro e
anuncia uma nova posicdo frente a tradicdo
construtiva no Manifesto Neoconcreto publicado
em 1959 no Jornal do Brasil, assinado por Amilcar
de Castro, Ferreira Gullar, Franz Weissman, Lygia
Clark e Lygia Pape.

(_)Na histéria da arte no Brasil, temos o
neoconcretismo como um movimento de ruptura
com o0 modernismo, pois rompe com a tradi¢do
construtiva, rompendo também, definitivamente,
com os canones das belas-artes, uma vez que sua
producdo artistica é de estranheza a estes padrdes.
Os  neoconcretistas  pretendiam,  portanto,
demonstrar que os modelos vindos do estrangeiro
sofrem modificacdes ao entrar em solo cultural
brasileiro.

Assinale a alternativa que traz a sequéncia CORRETA:



Questdo 47

“A idade Média foi um dos periodos mais longos da
historia: durou cerca de dez séculos. Iniciou-se em 476,
com a ocupacdo de Roma pelos barbaros, e teve fim em
1453, quando ocorreram dois fatos importantes: a
tomada de Constantinopla pelos mulgumanos e o fim da
Guerra dos Cem Anos, entre Franca e Inglaterra. No
inicio do século XII ainda predomina a arquitetura
romanica, mas ja surgem mudancas que conduzirdo a
uma profunda revolucdo arquiteténica. No século XVI,
essa forma de construir foi chamada de (...)
Hoje a arquitetura é considerada uma das
mais belas e cheias de significados ja produzida.”
(PROENCA, 2005, p. 52)

O texto acima refere-se a arquitetura:
a) Romantica.

b) Gotica.

c) Barroca.

d) Renascentista.

Questao 48

“Em seu apogeu, a ilha de Marajé pode ter tido mais de
100 mil habitantes. Entre eles havia diversos artistas que
fabricavam objetos (...). Esses objetos sugerem que a
cultura marajoara atingiu alto grau de sofisticacdo e
complexidade social e politica.” (GARCEZ, 2006, p.15)

Ha vestigios de culturas amazonicas com alto grau de

desenvolvimento artistico. Assinale a alternativa que

traz exemplos desses objetos artisticos do povo

marajoara:

a) Esculturas em ferro, pinturas rupestres e escultura
em barro.

b) Escultura em madeira, mosaicos e vasos de
ceramica.

c) Objetos em ceramica como vasilhas, estatuetas,
urnas funerarias e adornos.

d) Objetos em madeira como vasilhas, estatuetas e
adornos.

Questado 49

“Os desenhos sdo nossas primeiras manifestacoes
artisticas, culturais e sociais. Esta € uma heranca
deixada ha milhdes de anos pelo homem pré-histérico,
que com suas representaces nas cavernas, expressam
uma linguagem em forma de desenhos rupestres que sao
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marca de sua existéncia historica e saberes culturais.”
(OLIVEIRA, 2010, p. 49)

Leia as assertivas a seguir sobre o desenho:

I- Os desenhos rupestres ja ndo sdo mais foco de
estudos interpretativos dos cientistas, pois 0s
estudos ja se esgotaram e ja sabemos tudo sobre 0s
desenhos rupestres e seus significados que
representam rituais méagicos, linguagem pictorica
de comunicacao.

Os desenhos ndo sdo meras representacOes das
visualidades do mundo, as visualidades
demonstradas nos desenhos nos reportam a cultura
do povo, suas formas de vida, experiéncias sociais
e culturais, portanto sdo formas de linguagens bem
peculiares, com saberes e caracteristicas proprias
de individualidades e de produgdes coletivas sobre
o mundo fisico, o contexto e sobre a cultura
produzida historicamente e as individualidades de
quem as produziu.

O desenho antecede, ou seja, serve de esboco ou
croqui para representar ou apresentar as diversas
modalidades da Cultura Visual, como: a pintura, a
gravura, o design, a escultura, a fotografia,
webdesign e as historias em quadrinhos.

O desenho € uma forma de educacdo perceptiva,
tendo uma importancia decisiva na génese da
inteligéncia infantil, mas que o aprendizado do
desenho deve superar aspectos espontaneistas e
utilitaristas.

Esta(do) CORRETO(S):
a) F-V-V-V.
b) V-F-F-F.
¢) V-F-V-F.
d) V-V-F-F.

Questdo 50

“As orientagOes didaticas referem-se as escolhas do
professor quanto aos conteldos selecionados para o0
trabalho artistico em sala de aula. Referem-se aos
direcionamentos para que os alunos possam produzir,
compreender e analisar os préprios trabalhos e
apreender nogdes e habilidades para apreciacao estética
e analise critica do patrimdnio cultural artistico.” (PCN
de Arte, 1998, p.94)

Os Parametros Curriculares Nacionais de Arte trazem
algumas acbes que o professor pode desenvolver em
sala de aula. Leia as assertivas abaixo acerca dessas
acoes:



I- O professor na sala de aula é primeiramente um
observador de questbes, como 0 que os alunos
querem aprender, quais as suas solicitacdes, que
materiais  escolnem  preferencialmente, que
conhecimento tém de arte, que diferengas de niveis
expressivos existem, quais 0S mais e 0S menos
interessados, 0s que gostam de trabalhar sozinhos e
em grupo, e assim por diante. A partir da
observacao constante e sistematica desse conjunto
de variaveis e tendéncias de uma classe, o professor
pode tornar-se um criador de situagdes de
aprendizagem. A prética de aula € resultante da
combinacdo de varios papéis que o professor pode
desempenhar antes, durante e depois de cada aula.
Antes da aula: o professor é um pesquisador de
fontes de informacdo, materiais e técnicas; o
professor & um apreciador de arte, escolhendo obras
e artistas a serem estudados; o professor € um
criador na preparagdo e na organizacdo da aula e
seu espaco; o professor é um reprodutor de
conhecimento da arte, o professor de arte € um
profissional solitario da escola.

Durante a aula: o professor € um incentivador da
producdo individual ou grupal; o professor propde
questdes relativas a arte, interferindo tanto no
processo criador dos alunos (com perguntas,
sugestdes, respostas de acordo com O
conhecimento que tem de cada aluno etc.) como
nas atividades de apreciagdo de obras e
informacdes sobre artistas (buscando formas de
manter vivo o interesse dos alunos, construindo
junto com eles a surpresa, 0 mistério, o humor, o
divertimento, a incerteza, a questdo dificil, como
ingredientes dessas atividades).

Depois da aula: o professor ndo precisa ser
articulador das aulas, ele precisa apenas seguir o
conteudo dos livros didaticos de arte; o professor é
avaliador de cada aula particular (contando com
instrumentos de avaliagdo que podem ocorrer
também durante 0 momento da aula, realizados por
ele e pelos alunos) e do conjunto de aulas que forma
0 processo de ensino e aprendizagem; tal avaliagdo
deve integrar-se no projeto curricular da sua
unidade escolar.

Esta(do) CORRETO(S):
a) I, llelV.

b) lell.

c) lelll

d) lelll
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QUESTOES DISSERTATIVAS

“Durante anos o racismo ¢ a discriminagdo racial,
presentes no seio da nacdo brasileira desde o periodo
colonial, tiveram sua préatica negada, prejudicando a
populacéo afrodescendente, atualmente maioria no
conjunto populacional, e indigena, mascarados pela
ideologia da democracia racial (AZEVEDO, 1975). A
partir dos anos 1950, essa ideologia/mito comecou a
ser desmascarada, sobretudo em termos académicos,
com estudos mostrando a desigualdade de
oportunidades entre negros e brancos. Para tanto, a
luta do movimento negro, coadjuvada por outros
movimentos sociais, foi de fundamental importancia.
A partir de pressdes feitas por esses atores sociais, 0
Governo Federal, principalmente através do
Ministério da Educacdo, langou um conjunto de
politicas publicas com o objetivo de corrigir injusticas
e gerar inclusdo social, cidadd e educacional
alcancando a toda a populacdo brasileira que, na sua
grande maioria, desconhece e ndo tem acesso a sua
histéria. Com o intuito de mudar esse quadro, em 09
de janeiro de 2003, durante o primeiro mandato de
Luis Inédcio Lula da Silva na presidéncia da
Republica, foi sancionada a Lei 10.639/03 (BRASIL,
2003). Tal politica publica de acdo afirmativa, fruto
da luta antirracista encabecada pelo movimento
negro, alterava a LDB (Lei 9.394/96) para incluir no
curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade
do estudo da historia e cultura afro-brasileira. A
referida lei foi a primeira assinada pelo presidente
Luis Inacio Lula da Silva, logo apds tomar posse, um
ato de grande significado simbolico, visto ser a
implantagcdo da histéria e cultura africana e afro-
brasileira no curriculo escolar uma reivindicagédo
antiga do movimento negro. A Lei 10.639 torna
obrigatério o ensino da histéria e cultura afro-
brasileira e africana em todas as escolas, publicas e
particulares, dos ensinos fundamental e médio
(BRASIL, 2005), propondo novas diretrizes
curriculares para o estudo da historia e cultura do
segmento afrodescendente da populacdo. Cinco anos
mais tarde, no dia 20 de janeiro de 2008, a Lei 11.645
(BRASIL, 2008) foi promulgada pelo presidente
Lula, alterando novamente a LBD para incluir no
curriculo a obrigatoriedade do estudo da historia e
cultura dos povos indigenas. Dessa forma, a
legislagéo tornou obrigatdrios no curriculo oficial da
rede de ensino tanto o estudo da historia e cultura




afro-brasileira quanto a historia e cultura indigenas.”
(BRASIL, 2017, p. 6)

“No conceito amplo de Cultura, que tem raizes nos
estudos antropolégicos, cultura é entendida como a
forma pela qual individuos ou comunidades refletem,
agem e produzem em relacdo as suas necessidades
que tém um significado simbolico. No conceito
especifico, a nocdo de cultura relaciona-se a
costumes, nocbes de determinados grupos sociais,
ndo atingindo a maioria da sociedade. A cultura trata
de arte quando se refere a alguns aspectos da
producdo expressiva dos individuos que tem ligacao,
direta ou indireta, com préticas artisticas: escultura,
gravura, pintura, modelagem, danca, musica, teatro,
cinema, etc. Além do carater simbdlico, a cultura
produzida através da arte ndo pressuple, em seus
produtos, apenas uma relacdo utilitaria, como muitas
das concepcdes metodoldgicas no ensino de Arte
procuraram difundir durante muito tempo. As
producbes artistico/culturais  possuem  valores
filos6ficos que auxiliam a pensar e investigar a
estética de um objeto artistico, sua historia e
memoria. Cada producdo artistica € um reflexo da
cultura de determinado tipo de sociedade humana em
determinado periodo. Por isso, toda obra de arte é
uma expressao cultural; porém, nem toda expressdo
da cultura pode ser considerada como arte. A obra de
arte apresenta, como manifestacdo cultural, diferentes
maneiras de olhar a cultura. Ela ndo se refere somente
ao que existe e ndo tem o objetivo de representar o
mundo, mas pode fazé-lo de maneira direta ou
indireta. Por fim, ndo estd ligada apenas a uma
perspectiva, se caracterizando pela busca do dialogo
entre artista e espectador.”” (ASSUNCAO E
VASCONCELOS, 2015, p.11)

A partir dos textos acima, discorra sobre a construcéo
da arte e cultura brasileira e a importancia da
implementacdo e discussdo desses conteddos no
curriculo obrigatério do ensino bésico.

Questao 02

“No inicio da segunda metade do século XX o0s
centros urbanos europeus ja estavam bastante
recuperados dos danos causados pela Segunda Guerra
Mundial, e a economia norte-americana crescia. O
decorrer do século foi também palco de inUmeros
fatos que tornaram muito mais complexo esse periodo
da histéria humana. Dentro desse contexto social
ganharam forma inicialmente dois modos de
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expressao artistica: a Op Art e a Pop Art.”
(PROENCA, 2005, p. 214)

“O problema de avaliar a arte contemporanea ¢ que
ela ainda esta viva e em crescimento. A historia ird
dizer quem vivera na memoria e quem desaparecera.
O que é claro, entretanto, é que desde 1960 os
movimentos vém e vao num piscar de olhos. O fio
condutor comum a todos é a oposicdo ao
Expressionismo Abstrato. E como se a sombra
projetada por Jackson Pollock se estendesse tdo longe
que os ramos futuros tivessem que se esgueirar por
baixo da &rvore até encontrarem seu proprio lugar ao
sol. Os pintores hard edge e o0s escultores
minimalistas, criando formas semelhantes a
maquinas, aniquilaram o culto a personalidade da
pintura em acdo. Os artistas pop abracaram as
imagens comerciais, 0s conceitualistas reduziram a
ideia de arte feita @ méo ao nivel zero, deixando a arte
existir mais na mente do que na tela. Todos esses
movimentos se centralizaram em Nova York, onde
era possivel pensar que a pintura estava morta e
acabada. Mas por volta de 1980, a Europa voltou a
cena. Pintores alemaes e italianos, conhecidos como
neo-expressionistas, devolveram a figura a pintura e
imagens reconheciveis a corrente artistica principal,
infundindo em suas telas intensas, emaocionais,
preocupacOes autobiogréaficas e sociais. Na arte pos-
moderna da geracdo seguinte, tudo era avidez. Todas
as formas, os materiais e 0s conteldos possiveis
foram expandidos a tal ponto que nada parecia além
dos limites, e os artistas se viam diante do desafio da
verdadeira originalidade e ndo da simples novidade.
A medida que o século XX caminha para seu término,
a arte se torna mais internacional, sem uma é&rea
geografica dominante, e mais diversificada que
nunca. Depois de um século de experimentacdo, o
legado ¢ a liberdade total.” (STRICKLAND, 1999, p.
168)

A arte contemporanea ou poés-moderna ainda intriga
e levanta muitos debates sobre o que € arte. A
populacdo em geral ndo compreende bem o sentido, a
estética e o sentimento da arte contemporanea.

Discorra sobre as principais caracteristicas da arte
pos-moderna, por que a arte contemporanea ainda
causa tanta estranheza e escolha dois artistas pos-
modernos discorrendo sobre as caracteristicas de suas
obras.



Questao 03

“Sobressai-se, hoje, a problematica da identidade
estética do docente do ensino fundamental sob o eixo
de um curriculo multicultural. Expressando de outra
forma, nortearemos a discussdo aqui proposta pela
necessidade de um multiculturalismo critico quanto
ao curriculo da formacdo de nossos professores. O
curriculo, entdo, ndo deve se fechar para as diferencas
culturais, mas deve reforcar o conhecimento e
desenvolvimento de nossa cultura. Essa diversidade
convive, paradoxalmente, com forte tendéncia de
homogeneizagdo cultural. A globalizacdo da
economia tende a ampliar sua atuacdo em todas as
esferas da vida, tornando-se forma de imposicéo
cultural pelas poténcias aos mundos colonizados. E
preciso se estar em guarda contra o apartheid cultural
que, pretensamente pregando a igualdade, consolide
a separacdo. (...) A relacdo atual com o ensino nos
permite — a todos — multiplas possibilidades criativas,
tecnoldgicas e artisticas? Qual a experiéncia estética
gue ensejamos as nossas criangas em nossas escolas,
se nestas nao se consegue sequer superar o “fardo de
se ser professor”? Ainda estamos longe de alcangar
préticas criativas em sala de aula. Quando muito,
encontramos alguns bons momentos “com Arte”. Sao
técnicas aprendidas pelos professores unicamente
para fazer algo “bonito” com seus alunos. Sente-Se,
de longe, uma reificacdo da Arte, atribuindo-lhe um
utilitarismo que a condena na sua origem. Segundo
PIMENTA e ANASTASIOU (2002), o grau de
qualificacdo é um fator-chave no fomento da
competéncia de qualquer profissional. No atual
panorama nacional e internacional, ha& uma
preocupacdo com a formacdo de um ndmero
crescente de profissionais qualificados para a
docéncia. Faz-se, por outro lado, um alerta contra a
reducdo dos saberes e competéncias, a qual leva ao
risco de um novo tecnicismo no fazer professoral.”
(OLIVEIRA, 2010, p.30 e 31)

“Experiéncias mais recentes, de ha cinco anos, no
Movimento de Cultura Popular do Recife, nos
levaram ao amadurecimento de convicgdes que
vinhamos tendo e alimentando, desde quando, jovem
ainda, inicidramos relacbes com proletarios e
subproletarios, como educador. Coordendavamos,
naquele Movimento, o ‘Projeto de Educagdo de
Adultos’, através do qual langaramos duas
instituicdes bésicas de educacéo e de cultura popular:
o ‘Circulo de Cultura’ e o ‘Centro de Cultura’. Na
primeira, instituiramos debates de grupo, ora em
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busca do aclaramento de situacdes, ora em busca de
acdo mesma, decorrente do aclaramento das
situacBes. A programacdo desses debates nos era
oferecida pelos proprios grupos, através de
entrevistas que mantinhamos com eles e de que
resultava a enumeragéo de problemas que gostariam
de debater. ‘Nacionalismo’, ‘Remessa de lucros para
o estrangeiro’, ‘Evolugdo politica do Brasil’,
‘Desenvolvimento’, ‘Analfabetismo’, ‘Voto do
analfabeto’, ‘Democracia’, eram, entre outros, temas
que se repetiam de grupo a grupo. Estes assuntos,
acrescidos de outros, eram tanto quanto possivel,
esquematizados e, com ajudas visuais, apresentados
aos grupos, em forma dialogal. Os resultados eram
surpreendentes. Com seis meses de experiéncias,
perguntdvamos a nés mesmos se ndo seria possivel
fazer algo, com um método também ativo, que nos da
esses resultados iguais, na alfabetizagdo do adulto, ao
que vinhamos obtendo na andlise de aspectos da
realidade brasileira.” (FREIRE, 2009, p. 110 e 111)

A partir dos textos acima, discorra sobre o papel do
professor de arte na constru¢cdo de uma educacgédo
libertaria.
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